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BILDUNGSMATERIALIEN: AUGENBLICKE EINES LEBENS | AL-FAZIA”: DAS GRAUEN VON TOBI DAHMEN & AKRAM AL SAUD

Willkommen bei den Hinweisen fiir Lehrkrafte zur Graphic Novel Al-Fazia": Das Grauen von Tobi Dahmen & Akram
Al Saud, herausgegeben von Ugur Umit Ungor und Charlotte Schallié, erschienen im Carlsen Verlag (2026).

Diese kompakten Bildungsmaterialien wurden fiir Lernende der Sekundarstufe (15+) im deutschsprachigen wie
internationalen Schulkontext konzipiert. Sie unterstiitzen Lehrkrafte verschiedener Unterrichtsfacher, die diese
Graphic Novel einsetzen mochten und auf der Suche nach Materialien sind, die Lernende herausfordern, aus der
Perspektive von Akram Al Sauds Erfahrungen kritisch iber autoritire Gewaltherrschaft, Widerstand und Uberleben
nachzudenken.

Die Bildungsmaterialien umfassen vier Unterrichtseinheiten (Lektionen) mit Schliisselbegriffen und Quellen. Die
Schliisselbegriffe enthalten Definitionen, die Lernenden und Lehrenden ein gemeinsames Verstandnis zentraler
Begriffe, insbesondere beziiglich visueller Kompetenz, vermitteln sollen.

Wir hoffen, dass diese vier Lektionen eine bereichernde Lernerfahrung bieten und dass Akrams Geschichte die
Lernenden weit Uiber die letzte Buchseite und das Klassenzimmer hinaus begleitet.

Die vier Lektionen tragen die Titel WIDERSETZEN, UBERLEBEN, ERZAHLEN und ZEIGEN, um Akrams Lebensweg
zu erfassen. Jede Lektion umfasst zwei Seiten mit ausgewahlten lllustrationen und folgt einem einheitlichen
Layout, welches auf einer 4-Schritte-Struktur basiert. Diese Struktur wird durch vier englische Verben beschrieben,
die das Akronym NORD bilden; durch sie wird die Richtung symbolisiert, die Akram auf seiner Flucht einschlug.

Schritt 1: Notice | Bemerken
e Schritt 1 bietet Lernenden einen Einstieg in das Lesen von Bildern, um festzustellen, was auf den ersten Blick
auffallt. Dazu wird eine ausgewahlte einzelne Illustration oder eine Doppelseiten-lllustration vorgestellt.
Dieser Schritt schliel3t mit einem Gedicht oder Zitat ab, um Facher zu verbinden sowie kritisches Denken,
interpretative Fahigkeiten und Diskussionskompetenz zu fordemn.

Schritt 2: Observe | Beobachten
* Schritt 2 setzt mit dem Lesen von Bildern fort, wobei der Fokus nun auf dem ‘genauen Hinsehen’ liegt. Die
Lernenden werden ermutigt, Aspekte wie Narrative, Komposition und Symbolik zu erkunden und zu
diskutieren. Die Fragen geben Impulse und ermdglichen mehrere Interpretationen.

Schritt 3: Reflect | Reflektieren
e Schritt 3 [adt mit Fragen zu einer angeleiteten Reflexion ein - zum Nachdenken, Bewerten und personlichen
Verarbeiten. Zugleich soll dieser Schritt die Lernenden dazu anregen, lber das Klassenzimmer
hinauszublicken und sich kritisch mit der Welt auseinanderzusetzen.

Schritt 4: Deepen | Vertiefen
* Schritt 4 bietet verschiedene fachertibergreifende Unterrichtsideen und stellt Verbindungen zu Fachern wie
Kunst, Philosophie, Sprache und Literatur, Geschichte und Geografie her. Lehrkrafte und Lernende kénnen
Aufgaben auswahlen und anpassen, um ihren Lernbedirfnissen und -zielen gerecht zu werden.
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Padagogik

Jede Unterrichtseinheit kann eigenstandig eingesetzt werden und wurde fiir einen kommunikativen Unterricht
konzipiert, in dem Lernende in Paaren oder Kleingruppen arbeiten. Die vier Lektionen kdnnen entweder nach der
Lektiire der Graphic Novel oder begleitend zu den entsprechenden Seiten wahrend des Lesens bearbeitet
werden. Sie lassen sich in der vorgeschlagenen Reihenfolge durchfiihren, oder verschiedene Gruppen konnen
gleichzeitig unterschiedliche Lektionen durcharbeiten und ihre Ergebnisse anschliefend mit der Klasse teilen. Es
empfiehlt sich jedoch, die Fragen in jedem Schritt in der vorgesehenen Reihenfolge zu bearbeiten.

Die erforderliche Unterrichtszeit hangt letztlich von Faktoren wie Klassengrofe und dem Interesse der Lernenden
gegeniiber den Inhalten ab. Generell werden 90 Minuten empfohlen, um die ersten drei Schritte einer der vier
Lektionen abzuschliel’en und Zeit fir eine einfiihrende Klassendiskussion zu haben. Lehrkrafte konnen den
Lernenden die Moglichkeit geben, ihre Reflexion in Schritt 3 selbststandig und auRerhalb des Unterrichts zu
vervollstandigen.

Die auf der vorherigen Seite dargestellte Unterrichtsstruktur (NORD) basiert auf dem von Ellis und Gruenbaum
(2023) entwickelten Flnf-Schritte-Zyklus, eingebettet in eine kinderrechtliche Perspektive fiir die Arbeit mit
Bilderbuichern, die globale gesellschaftliche Themen behandeln. Zentral in dieser Perspektive ist die UN-
Kinderrechtskonvention (UNCRC), die Kinderrechte in drei Kategorien einteilt: protection (Schutz), provision
(Forderung) und participation (Beteiligung) - die sogenannten ‘3Ps". Ellis und Gruenbaum (2023) wenden dieses
Rahmenmodell wie folgt an:

e Protection: Lehrkradfte schaffen einen sicheren und geschiitzten Raum in einem positiven, inklusiven
Klassenklima, in dem alle Lernenden respektiert werden und miteinander sowie voneinander lernen.

¢ Provision: Die Unterrichtsideen bieten einen strukturierten Plan und klare Leitlinien, damit Lernende sich mit
einem authentischen Werk der Kinderliteratur auseinandersetzen kdnnen, in dem sowohl Worter als auch
Bilder Bedeutung erzeugen.

e Participation: Die Unterrichtsideen férdern die Handlungskompetenz und aktive Mitwirkung der Lernenden.
Sie bieten Entscheidungsmoglichkeiten und respektieren das Recht der Lernenden auf eine eigene Meinung.

Dieser Ansatz ermoglicht es Lehrkraften, eine Beziehung geteilter Verantwortung mit ihren Lernenden
aufzubauen, und gibt den Lernenden die Moglichkeit, ihre Handlungskompetenz zu entfalten und so aktiv ihren
eigenen Lernprozess mitzugestalten. Wie bei einer traumasensiblen Padagogik liegt der Schwerpunkt der NORD-
Struktur auf dem Wohlbefinden der Lernenden. Aus diesem Grund enthalten die vorgeschlagenen
Unterrichtsideen weder Dramatisierungen noch Rollenspiele, noch werden die Lernenden gebeten, sich
vorzustellen, wie sie sich in Akrams Lage flihlen wirden. In den Schritten 1-4 machen ausgewahlte
Handlungsverben aus allen sechs Ebenen von Blooms Taxonomie der Verben Lernziele explizit und sichtbar

(Ellis und Gruenbaum, 2022) und fordern das Lesen von sowohl Text als auch von Bild.

Viele Fragen sind bewusst offen gehalten und laden zu einer Vielzahl von Antworten ein, um die
unterschiedlichen personlichen, visuellen und kulturellen Kompetenzen und Erfahrungen widerzuspiegeln, die
Lernende in den Unterricht mitbringen. Die in den Schritten 1-4 enthaltenen Verweise auf Dichter, Kiinstler und
Menschenrechtsaktivisten bieten eine zusatzliche Ebene, die Lehrkrafte mit ihren Klassen erkunden kdnnen. Der
philosophische Charakter bestimmter Fragen ladt zum kritischen Denken ein und spiegelt damit die Position der
UNESCO (0.J.) wider, dass Philosophie zu einer offenen Debatte einladt, um zu einer toleranteren und
respektvolleren Gesellschaft beizutragen.
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OTICE (BEMERKEN) SCHRITT 1

Betrachte diese Doppelseitenillustration und beantworte die
folgenden Fragen:

1.Was siehst du auf den ersten Blick?

2.Viele Demonstrierende heben eine geballte Faust. Was
symbolisiert diese Geste? Erkunde die kulturellen und
historischen Urspriinge der geballten Faustin
verschiedenen Bewegungen und historischen Momenten.

3. Diskutiere dieses Zitat des Menschenrechtsaktivisten Elie
Wiesel (1986) [aus dem Englischen libersetzt]: ,Es mag
Zeiten geben, in denen wir machtlos sind, Unrecht zu
verhindern, aber es darf niemals eine Zeit geben, in der wir
es versaumen zu protestieren.” Wie lasst sich dieses Zitat
auf Akram und die dargestellte Szene beziehen? Warum,
glaubst du, beschreibt Akram diese Tage bis heute als ,,die
gliicklichste Zeit”? Wie hangen seine Worte mit der
Stimmung (Atmosphare) des Protests zusammen?

BSERVE (BEOBACHTEN) SCHRITT 2

Vor der Revolution katte ich kene
- mll - Verbundemhait Tu menem Land.
Wl &5 405 Land vom ASERd war.

e

E5 war Assads Land oder seing Farm.
Eigentiich st 5 wirkdich gher ere Farm.

Betrachte jedes der 5 Panels sorgfaltig und beantworte die
folgenden Fragen:

1. Narrativ: Analysiere jedes Panel, um die Handlung zu
erschliel’en. Wen siehst du? Wer tut was?

2.Perspektive & Komposition: Achte auf Akrams Grol3e,
Haltung und Positionierung im Verhaltnis zu seinem
Land, Assad und dessen Bevolkerung. Erstelle den
Zusammenhang von Macht- und Starke. Ermittle, werin

Kontrolle ist. Woran erkennst du das?

3.Symbolik: Welche Symbole kannst du in den Panels
erkennen, die beispielsweise mit den Themen Heimat,
Zugehorigkeit und Identitat in Verbindung stehen?
Welche weiteren Themen erkennst du?

4.Das Ungezeigte: Betrachte die Llicke (Gutter) zwischen
den Panels. Besprich, was weder in Worten nochin
Bildern dargestellt wird. Denke global und lokal (glokal)
und berlicksichtige z. B. Ereignisse, Personen und wie
Protest entsteht.

Aber nach der Revolation Filite ich

mich d24 erste Ml 3k Syrer und dass
dies mein Land i5T = ich war mit diesem
Land verbonden = b heute .. i
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EFLECT (REFLEKTIEREN) SCHRITT 3

1. Betrachte die Illustrationen (Panels) auf Seite 1. An welche wirst du dich erinnern? Warum? Welche wiirdest
du mit deinen Freunden teilen? Warum?

2.Personalisiere den Akt des Protests. Hast du oder haben deine Freunde / Familienmitglieder jemals
protestiert? Was, denkst du, markiert den Wendepunkt vom Mitflihlen hin zum aktiven Protest?

3.Kehre zu deinen Antworten auf Frage 4 (das Ungezeigte) zurlick. Was wiirdest du Akram gerne fragen?

4.Wabhle ein Wort und eine Farbe, um auszudrticken, was du bisher iber Akram und sein Leben gelernt hast.

EEPEN (VERTIEFEN) SCHRITT 4

GESCHICHTE & ZEITSTRAHL

GEOGRAFIE Erstelle einen Zeitstrahl, der die fiinf Panels erganzt, und nutze dafir historische und
geografische Archivinformationen. Gehe zum Anfang der Graphic Novel, um Daten
(Jahre) zu finden, die dir helfen, einen Start- und Endpunkt fiir deinen Zeitstrahl

festzulegen.
KUNST & ZUGEHORIGKEIT
MUSIK Akram spricht von dem Geflihl der ,,Null-Verbundenheit” und der ,,Verbundenheit”.

Welche Klange und Bilder verbindest du mit diesen Geflihlen? Erstelle ein visuelles
und/oder musikalisches Werk, das Akrams Wandel von der ,,Null-Verbundenheit”
hin zur ,Verbundenheit” ausdriickt.

SPRACHE & SPOKEN WORD POESIE

LITERATUR Wahle Worter aus den Panels auf Seite 1, um ein dreistrophiges Gedicht zu verfassen,
das Akram und sein Leben zur Zeit der Proteste widerspiegelt. Wenn du Inspiration
brauchst, schaue dir das Gedicht ,Why You Don't Riot” von Benjamin Zephaniah an,
das als Reaktion auf die Unruhen von 2011 in Grof3britannien geschrieben wurde.
Achte auf die Bedeutung der Worter und ihre Nuancen (z. B. Widerstand leisten und
protestieren im Gegensatz zu randalieren) sowie auf die Botschaft, die du vermitteln
maochtest. Spoken-Word-Poesie ist dafiir gedacht, gehort zu werden - lese deinen
Text laut vor, um den Fluss und die Wirkung deiner Worte zu priifen (spuiren).

KUNST & ART OF PROTEST [KUNST DES PROTESTS]

GESELLSCHAFET Sucheeinige Beispielseiten aus dem Buch ‘Art of Protest: What a Revolution Looks
Like’ von De Nichols (2021). Entwirf anschliefdend ein Symbol oder ein Banner, um
Akrams Protest darzustellen (zu visualisieren). Wenn du einen Ausgangspunkt
brauchst, lese die Definition des Ziels fiir Nachhaltige Entwicklung (SDG) 16.
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Ve 23 35 nainen Fould und ich #in
|- normales Schiff nach Athen. Pann den Bus
it AThem Tur Grende vwon Matedorien.

SURVIVOR-CENTRED
VISUAL NARRATIVES

OTICE (BEMERKEN)

SCHRITT 1

Betrachte diese Illustration und beantworte die folgenden
Fragen:

1.Was siehst du auf den ersten Blick?

2.Die Rettungsweste, die Akram tragt, ist rot-orange.
Welchen Kontrast bietet diese Farbe zum Akt des
Fliehens? Welche kulturelle Bedeutung haben die Farben
Rot oder Orange im Kontext menschlichen Widerstands?

3. Diskutiere dieses Zitat des Kiinstlers Wassily Kandinsky
(1912): ,,Blau ist die typische himmlische Farbe. Sehr tief-
gehend entwickelt das Blau das Element der Ruhe. Zum
Schwarzen sinkend, bekommt es den Beiklang einer nicht
menschlichen Trauer.” Wie lasst sich dieses Zitat auf die
Illustration anwenden? Wie hangt das Konzept der Trauer
und ihrer verschiedenen Formen damit zusammen?

SCHRITT 2

BSERVE (BEOBACHTEN)

Betrachte jedes der 6 Panels sorgfaltig und beantworte die
folgenden Fragen:

1. Perspektive & Komposition: Analysiere die Panels, die im
Wasser stattfinden. Achte darauf, wo Himmel und Meer
aufeinandertreffen und wie das (Schlauch-)Boot
positioniert ist. Wie weit oder wie nah bist du? Nutze
deine Perspektive, um deine Position einzuschatzen.
Gehst du manchmal in Akrams Geschichte hinein? Wenn
ja,wann?

2.Komposition (Formen & Linien): Analysiere die Linien und
Formen in den ersten beiden Panels. Welchen Kontrast
erzeugen diagonale Linien und rundere Formen fuir dich
als Leser*in?

3.Symbolik: Richte deinen Blick auf die griine Wand und die
griine Pflanze im vierten Panel. Welche Themen greifen
sie auf? Jetzt, betrachte Akram - welchen Konflikt
beobachtest du?

4.Das Ungezeigte: Betrachte die Liicke (Gutter) zwischen
den Panels. Besprich, was weder in Worten noch in
Bildern dargestellt wird. Denke an Nachrichtenbilder von
Menschen, die fliehen, liberleben und an (europaischen)
Kuisten in (Schlauch-)Booten ankommen. Welche Reise
liegt noch vor ihnen?

LEKTION #2 UBERLEBEN: SEITE 1
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EFLECT (REFLEKTIEREN) SCHRITT 3

1. Betrachte die lllustrationen (Panels) auf Seite 1. An welche wirst du dich erinnern? Warum? Welche wiirdest
du mit deinen Freunden teilen? Warum?

2.Personalisiere die Entscheidung, im Leben ein groRRes Risiko einzugehen. Was, denkst du, kennzeichnet so
einen Moment?

3.Kehre zu deinen Antworten auf Frage 4 (das Ungezeigte) zurlick. Was wiirdest du Akram gerne fragen?

4.Wahle (noch) ein Wort und (noch) eine Farbe, um auszudriicken, was du bisher tiber Akram und sein Leben

gelernt hast.
EEPEN (VERTIEFEN) SCHRITT 4
GEOGRAFIE DIE REISE

Zeichne Akrams Reise nach Athen auf, entweder mit Stift und Papier oder mithilfe
eines digitalen Kartierungstools wie Padlet. Recherchiere die geografischen
Besonderheiten von Castellorizo und flige deine Ergebnisse der Karte hinzu. Blicke
anschlieRend uber Akrams Weg hinaus: Welche anderen Routen (liber das Meer
oder zu Land) haben Menschen auf der Flucht aus Syrien nach Athen genommen?
Vergleiche die Routen und diskutiere, welche Faktoren die Wahl einer Route
beeinflussen.

PHILOSOPHIE ZWEI JAHRESZEITEN
,Mitten im tiefsten Winter wurde mir endlich bewusst, dass in mir ein unbesiegbarer
Sommer wohnt.” Dieses urspriinglich franzosische Zitat tiber menschliches Leiden
und Starke stammt vom franzosischen Philosophen Albert Camus (1954). Inwiefern
lasst sich dieses Zitat auf Akram beziehen? Liegt der ,,unbesiegbare Sommer” in allen
Menschen? Welche Rolle spielt deiner Meinung nach die Handlungsfahigkeit?

KUNST & FARBBLOCKE
GLOBAL Eine Zeile aus dem Gedicht ‘Home’ von Warsan Shire (2011) [vom Englischen
CITIZENSHIP Ubersetzt] lautet: ,Niemand setzt seine Kinder in ein Boot, es sei denn, das Wasser ist

sicherer als das Land.” Diese Zeile kehrt die Vorstellung um, dass das Land sicherer
sei als das Wasser, stellt die Annahme infrage, dass Eltern oder Bezugspersonen eine
Wahl hatten, und erinnert uns an die menschliche Seite derjenigen, die fliehen.

Ausgehend von den Farbblock-Kompositionen von Mark Rothko (rechteckige
Farbblocke) gestalte ein Kunstwerk, das Akrams Reise Uiber das Meer auf der Suche
nach Sicherheit ausdrtickt. Dein Werk soll, wie die Zeile von Warsan Shire, dazu
beitragen, Inklusion, ein grofderes Verstandnis und Menschlichkeit gegentiber
Schutzsuchenden zu fordem.
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Tobi Dahmen Akram Al Saud

Al-Fazia'
Oas Grauen

{luerleben in Syriens Geféngnissen

Ich knm kier im Febnaar 7016 am, in den
Keaderigrden. Im Auffanglager Ter Apel.

(% D biieh ich rur ein paar Tage, dann in
| anderer dsmen FUnF cder techs Keima,

Es freut mick,
dats du es

gEscHAFFT Fast.

Warum it du bel digsem
Projeict mitgemacht?

SURVIVOR-CENTRED
VISUAL NARRATIVES

OTICE (BEMERKEN) SCHRITT 1

Betrachte diese lllustration (Cover & Titelseite) und
beantworte die folgenden Fragen:

1.Was siehst du auf den ersten Blick?

2.Welche Kontraste druickt die Schale mit Bulgur und das
Stlick Kuchen aus? Denke dabei an die Art der Speisen,
die Zeitund den Ort.

3. Diskutiere dieses Gedicht von Mascha Kaléko (1977):
,Mein schonstes Gedicht, Ich schrieb es nicht. Aus tiefsten
Tiefen stieg es. Ich schwieg es.” Wie [asst sich dieses
Gedicht auf Akram auf dem Cover beziehen? Betrachte
den Hintergrund, seine Haltung und seine Augen. Welche
Rolle spielen Mut, Angst und Schuldgefiihle bei der
Entscheidung, etwas zu erzéhlen oder zu schweigen?

BSERVE (BEOBACHTEN) SCHRITT 2

Betrachte jedes der 5 Panels sorgfaltig und beantworte die
folgenden Fragen:

1. Narrative: Analysiere die beiden wortlosen Panels. Was
passiert in diesen beiden Momenten? Warum ist Akram
still? Was oder wer hat ihn zum Schweigen gebracht?
Beeintrachtigt das Fehlen von Worten dein Verstandnis
der Szene? Wenn nicht, wie gelingt es dir, diese beiden
wortlosen Panels zu ‘lesen’?

2.Komposition: Analysiere das zweite und dritte Panel.
Richte deinen Blick auf Akram, um die Beziehung
zwischen ihm und Tobi zu erkennen. Achte dabei auf
Grolde, Haltung und Positionierung in Bezug zu Tobi.
Beobachte Akrams Hande und Arme.

3.Symbolik: Im flinften Panel hat Akram die Augen
geschlossen. Was konnte das bedeuten? Schau noch
einmal, was Tobi im vierten Panel sagt, wie kdnnte dies
zusammenhangen?

4.Das Ungezeigte: Betrachte die Liicke (Gutter) zwischen
den Panels. Besprich, was weder in Worten nochin
Bildern dargestellt wird. Berticksichtige die Farbauswahl,
die Stimmung und die Personen. Recherchiere
anschlieRend Ter Apel, das zentrale Aufnahmelager fiir
Asylsuchende in den Niederlanden. Vergleiche deine
Ergebnisse mit der dargestellten Szene und diskutiere,
was nicht gezeigt wird.

LEKTION #3 ERZAHLEN: SEITE 1
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EFLECT (REFLEKTIEREN) SCHRITT 3

1. Betrachte die lllustrationen (Panels) auf Seite 1. An welche wirst du dich erinnern? Warum? Welche wiirdest
du mit deinen Freunden teilen? Warum?

2.Personalisiere die Erfahrung des Erzahlens. Gab es in deinem Leben einen Moment, in dem Schweigen oder
Erzahlen etwas verandert hat? Gab es einen Moment, in dem dein Zuhdren einen Unterschied gemacht hat?

3.Kehre zu deinen Antworten auf Frage 4 (das Ungezeigte) zurlick. Was wiirdest du Akram gerne fragen?

4.Wahle (noch) ein Wort und (noch) eine Farbe, um auszudriicken, was du bisher tiber Akram und sein Leben

gelernt hast.
EEPEN (VERTIEFEN) SCHRITT 4
LITERATUR, STORYTELLING

GESELLSCHAFT Paran und Watts (2003:4) beschreiben Geschichten und das Erzdhlen von
Geschichten als einen wesentlichen Teil des Menschseins und argumentieren, dass

& KUNST . B . o
Menschen Geschichten erzahlen, Gedanken und Erfahrungen teilen, und sie horen
miissen, um so verschiedene Welten miteinander zu verbinden und das Hier und
Jetzt zu verstehen. Teilst du diese Ansicht? Gilt sie auch flir Akram? Welches Symbol
konntest du entwerfen, um dieses menschliche Beduirfnis nach
Geschichtenerzahlen darzustellen?

GLOBAL MEINUNGSFREIHEIT [FREEDOM OF EXPRESSION]

CITIZENSHIP UNESCO (2013) erklart, dass ,,Junge Frauen und Manner in Fragen und Konzepten
der Meinungsfreiheit befahigt und kompetent sein muissen, um kritisch denkende
und gut informierte Biirgerinnen und Blirger in einer Demokratie zu werden.” Stelle
die Verbindung zwischen Meinungsfreiheit, Selbstermachtigung, Bildung und
Demokratie her. Diskutiere, welche Rolle Meinungsfreiheit dabei spielt, dass Akram
seine Geschichte erzahlt, damit du sie horen kannst. Welche Bedingungen sichern
die Meinungsfreiheit, welche gefahrden sie? Wer ist der Gatekeeper der
Meinungsfreiheit - bist du es?

KUNST AUF MEINE WEISE
In einem kurzlichen Interview betont Akram, wie wichtig es ist, ihm
Handlungsfahigkeit und Autonomie zu geben, damit er seine Geschichte zu seinen
Bedingungen erzahlen kann. Er beschreibt das Teilen seiner Geschichte als ,,schwer”
und sagt: ,Manchmal musste ich mich an Dinge erinnern, an die ich nicht erinnert
werden wollte.”
Basiert auf dieser Reflexion, entwirf ein Wandbild, das Akrams Handlungsfahigkeit,
Autonomie und den Mut, sich zu erinnern und zu erzahlen, zeigt. Dein Wandbild soll
Passant*innen zum Innehalten und zu mehr Humanitat anregen. Zur Inspiration
kannst du die Werke von Banksy, Tammam Azzam und Diego Rivera ansehen.
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OTICE (BEMERKEN) SCHRITT 1

Betrachte diese Doppelseitenillustration und beantworte die
folgenden Fragen:

1.Was siehst du auf den ersten Blick?

2.Was bietet Tobi den Lesenden, indem er Akrams Zelle
kartiert und sich selbst darin positioniert? Welche
Zustande visualisiert er - und welche fehlen? Wofiir
konnte die graue Wolke stehen, die Tobi umgibt?

3.Rudine Sims Bishop (1990) beschreibt Biicher als Spiegel,
die unser eigenes Leben reflektieren, als Fenster, die
andere Welten zeigen, und als Schiebetiiren, die unsin
fremde Welten hineinziehen. Diskutiere, wie dieses Zitat
auf die Illustrationen zutreffen kdnnte. Nutze deine
Augenhohe, um die Perspektive einzuschatzen und deine
Antwort zu formulieren.

BSERVE (BEOBACHTEN) SCHRITT 2

Betrachte jedes der 6 Panels sorgfaltig und beantworte die
folgenden Fragen:

1. Narrative: Warum glaubst du, dass Tobi sich selbst in die
Erzahlung eingefligt hat? Uberlege, wie seine
Anwesenheit deine Nahe oder Distanz zu Akram
beeinflusst. Zieht seine Anwesenheit dich aktiv in die
Geschichte hinein, oder |asst sie dich (passiv) zurtick? Wie
tragt seine Anwesenheit zur Solidaritat bei und verhindert
Vorurteile?

2.Komposition & Perspektive: Analysiere Tobis Grofde,
Position und Haltung in allen Panels. Was fallt dir auf?

3.Symbolik: Betrachte Tobis Hande in den letzten beiden
Panels. Welche Handbewegungen (Gesten) beobachtest
du? Was konnten sie bedeuten? Denkst du, dass seine
Hande zittern?

4. Das Ungezeigte: Betrachte die Liicke (Gutter) zwischen
den Panels. Was hat Tobi, seit Akram den Raum verlassen
hat, moglicherweise bewusst nicht gezeigt oder gesagt?
Uberlege, wie Tobi seine Reise durch Zuhdren,
Beobachten und Zeigen erlebte.
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EFLECT (REFLEKTIEREN) SCHRITT 3

1. Betrachte die lllustrationen (Panels) auf Seite 1. An welche wirst du dich erinnern? Warum? Welche wiirdest
du mit deinen Freunden teilen? Warum?

2.Personalisiere, was es bedeutet, Teil einer Geschichte zu sein. Hat deine Anwesenheit schon einmal einen
positiven Unterschied fiir jemanden in Not gemacht? Woran lag das?

3.Kehre zu deinen Antworten auf Frage 4 (das Ungezeigte) zurlick. Was wiirdest du Akram und Tobi gerne

fragen?

4.Wahle zwei Worter und zwei Farben, um auszudriicken, was du tiber die Beziehung zwischen Tobi und
Akram gelernt hast.
EEPEN (VERTIEFEN) SCHRITT 4

PHILOSOPHIE RISIKO
Der syrische Cartoonist Ali Ferzat sagte: ,Wenn ich nicht bereit bin, Risiken

einzugehen, habe ich kein Recht, mich Kiinstler zu nennen.” In der Ich-Form
geschrieben, handelt es sich hierbei um eine personliche Aussage, in der Ferzat liber
sich selbst und sein eigenes Leben spricht. Diskutiere, welche Risiken er
moglicherweise meint. Betreffen Risiken wirklich nur diejenigen, die sie eingehen?
Welche ethischen, gesellschaftlichen oder emotionalen Aspekte hangen mit Risiken
zusammen? Ging Tobi ebenfalls Risiken ein? Wenn ja, welche?

KUNST DRAWING DARKNESS [DUNKELHEIT ZEICHNEN]
Wahrend eines Gesprachs erzahlt Akram Tobi, dass er sich fragte, wie Kunst das Grauen in Syrien
darstellen und ‘Geschichten liber Massaker, Folter und furchtbare Gefangnisse erzahlen” konne.

1918 schrieb der Kiinstler Ernst Ludwig Kirchner, dass ,Wenn man die Leiden ganz in Schaffen
umsetzen konnte ... ich will es versuchen, so weit es geht.” Ausgehend von seinem eigenen
lahmenden Schmerz suchte Kirchner sich selbst zu ermutigen, weiter zu schaffen. Indem er sich
entschied, Akrams Geschichte zu illustrieren, stand Tobi vor einer anderen, aber verwandten
Herausforderung: das Leiden zu visualisieren. Sieh dir sein Storyboard an. Wie gelang es Tobi, die
Dunkelheit zu zeichnen, die Akram umgab? Wie schiitzte er dabei sowohl die Lesenden als auch
Akram, wahrend er, ‘Al-Fazia: Das Grauen’ zeichnete?
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SchlUsselbegriffe

Narrative Prozesse, visuelle Symbolik, Komposition und Perspektive
In Anlehnung an Serafinis (2009) vier zentrale Aspekte der Bildinterpretation, folgt hier eine breitere Definition dieser
Begriffe, die beim Lesen der Illustrationen dieser Graphic Novel helfen soll.

 Narrative in einem Bild zeigen, welche Handlung zwischen wem oder welchem Objekt in einem bestimmten
Moment stattfindet.

e Symbolik bezieht sich auf visuelle Zeichen wie Ikonen, Farben, Objekte und Gesten, die lber ihr wortliches
Erscheinungsbild hinaus Bedeutung tragen. Diese Zeichen kdnnen auf kulturellen Traditionen und
Konventionen basieren oder grofRere Themen und Ideen vermitteln. Beispielsweise ist ein Koffer wortlich ein
Behilter fiir personliche Dinge, symbolisch kann er jedoch Themen wie Vertreibung, Ubergang, Erinnerung oder
Obdachlosigkeit andeuten.

» Komposition beschreibt die gesamte Anordnung und Gestaltung eines Bildes, einschlieRlich der Art und Weise,
wie Schwerpunkte durch Linien, Formen, Farbe, Kontrast und die (zentrale) Positionierung von Figuren und
Objekten gesetzt werden.

o Perspektive bezieht sich darauf, wie die Betrachter (Leser) im Verhaltnis zum Bild positioniert sind: Das
Hinaufschauen zu einer Figur kann Macht suggerieren, das Betrachten auf Augenhohe Gleichheit, und das
Herabblicken Verletzlichkeit. GroRe und Distanz innerhalb des Bildes spielen ebenfalls eine Rolle bei der
Darstellung von Macht und Starke - grol3ere oder naher platzierte Figuren wirken machtiger, wahrend kleinere
oder weiter entfernte Figuren schwacher oder unbedeutender erscheinen.

Panels und der Gutter

Ein Panel in einer Graphic Novel kann vereinfacht als kastenformiger Behalter beschrieben werden, der einen
Augenblick in der Zeit festhalt (Eisner, 2008). Ein Panel wird oft durch einen Rahmen definiert und funktioniert
zusammen mit anderen Panels auf einer Seite, um eine Sequenz, eine Reihe von Ereignissen, zu bilden. Manchmal
besteht eine Seite jedoch nur aus einem Panel - einer ganzseitigen Illustration. Der ‘leere Raum’ zwischen Panels wird
als Gutter bezeichnet. Laut McCloud (1993) unterstiitzt der Gutter das aktive Mitdenken und Erschliefden von
Bedeutung, da die Lesenden die Liicke Uberbrlicken mussen zwischen dem, was nicht dargestellt wurde, etwa
Handlungund Zeit.

Formen, Linien und die Seite
In “Picture This: How Pictures Work' versucht Molly Bang (1991) zu erklaren, wie wir Dinge visuell wahrnehmen. Sie
zeigt anhand eines Marchens, wie unterschiedliche Zusammenstellungen von Formen und Farben visuelle Aussagen
mit emotionaler Wirkung erzeugen. Gruenbaum (2021) fasst Bangs (1991) zehn Prinzipien wie folgt zusammen:
¢ (1) Flache, horizontale Formen erzeugen Stabilitat und Ruhe; (2) vertikale Formen deuten auf Spannung und
Aktivitat hin; (3) Diagonalen und Dreiecke beeinflussen das Empfinden von Stabilitat und Bewegung;
e (4) die obere Halfte einer Seite vermittelt Freiheit und Freude, wahrend (5) die untere Halfte Traurigkeit und
Bedrohung nahelegt; (6) die Mitte der Seite zieht die meiste Aufmerksamkeit auf sich;
* (7) Objekte nahe an den Randern oder Ecken der Seite erzeugen Spannung;
* (8) ein heller Hintergrund vermittelt Sicherheit, wahrend ein dunkler beunruhigt;
¢ (9) runde Formen wirken schiitzend und sicher, wahrend spitze Formen bedrohlich erscheinen;
¢ und (10) je grolder ein Objekt ist, desto starker der Ausdruck von Kraft und Dominanz.

Vers
e Inder Lyrik bezeichnet ein Vers oder eine Strophe eine Einheit von Zeilen, die durch eine gemeinsame Idee oder
Botschaft verbunden sind. In der Spoken-Word-Poesie, die performativ ist, konnen zusatzlich Bewegung und
‘Beat’” hinzugefligt werden.
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(SCVN) Projekt ist lizenziert unter CC BY-NC-ND 4.0. Alle Illustrationen sind urheberrechtlich geschiitzt, wie im
Impressum von Al-Fazia': Das Grauen von Tobi Dahmen und Akram Al Saud (2026) angegeben.
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